Alleluial

Verset 11 {ténor)

Jésus Ch ils de Dien, / Frr venu & notre place / Bt a chassé
le péch etirant ainsi 4 e | To (5 €r 5a puis-
sance, { Il ne reste plus rien de la mort, FI.IL' a perdu son
dard. [ Alleluia!

Elle a anéanci la mort. / L'F
une mort supprima "autre, / L
on. [ Alleluia!

Son SINE Marque notre
Le |:--'_1u:'r|::1u ne PI.'"n.'It FI]U.'S ]'Ei:ll CONCre No

(soprano, ténor)
i : g B f
INE-n0us la rrande féte

nuit du péché s'est évanoule. / hlhluu.'

Verset VII I'm]‘.‘lr.ml.-.. alea '[|:n-.Jnr'r b;s;:'l

e galerte de
la parole
Christ sera notre nourriture | ul rassasiera

notre ime. / Le croyant ne veut pas d'autre vie. / Alleluial




JOILANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk vol. 1

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1

KANTATE 1

» Wie schon leuchtet
der Morgenstern® BWV 1

Mariae Verkiindigung

{Festo annunciationis Mariae)

Text: 1. und 6. Philipp Micolai 1599;

2.-5, freie Umdichtung eines unbekannten
Verfassers

Solo: Sopran, Tenor, Ball — Chor

Horn /I, Oboi da caccia I/11; Sereicher; B.c.

1. Coro ,Wie schin lendhiet der Morgenstern®™
Corni III, Oboi da eaccia IVII; Paqe
Violini concertat I/11,

Violint ripieni I/IT, Viola;

Continuo (Vicloncello, Viclone,

Fagotto ¢ organo)

44°34”

[2] 2. Recitativo (Tenare) 0'55*

3

» D% wabrer Gottes und Marien Solm™
Continuo (Violoneello, organo)

3. Aria(Soprane) ST
wErfilles,ibr bimmlischen gittlichen Flammen®
Oboe da caccia; Continuo (Violencello,
argano)
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4, Recitativo (Basso) 055"
oEin ird'scher Glanz, ein leiblich Licht™
Continuo (Violoncello, organa)

5. Aria (Tenore) 718"
oUnser Mund und Ton der Saiten™

Violini concertaci I/TI, Violini ripieno I/TI,
Viola; Continuo (Violoncello, Violone e
organo)

6. Choral (Cora) 1"
wWie bin ich doch so herzlich frob*

Corni /1T, Oboi da cacéia I/

Vielini I/TI, Viola;

Continuo (Violoncello, Violone,

Fagotto ¢ organo)

KANTATE 2

»Ach Gott, vom Himmel
sich darein® BWYV 2

2. Somntag nach Trinitatis

{Domenica 2 post Trinitatis)

Text: 1. und 6. Martin Luther

(nach 12. Psalm) 1524;

2.-5, Umdichtung (Picander?)

Solo: Alt, Tenor, Bafi — Chor

Zink, Posaunen I-III, Oboi I-II; Streicher; B.c.

1. Coro ,Ads Gott, vom Himmel sieh darein™
Violino I, Cornetto col Soprano; 50"
Violina 1T, Obe I/TI,

Trombone 1 coll'Alto;

Viala, Trombone 1L col Tenore;
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Trombone ITI col Basso:
Continuo (Violoncello, Violone ¢ organo)

2. Recitafivo (Tenore) 12"
wSie lebren eitel falsche List™
Continuo (Vieloncello, organo)

3. Ariz (Alto) ,Tilg, 0 Gott, die Lebren™
Violino solo; Continuo o0
(Vicloncello, organa)’

4. Recitativo-Arioso (Basso) 1'39

wDie Armen sind verstint™
Violino I/11, Viola;
Continuo (Violoncello, Violone ¢ organo)

| 5. Aria (Tenore) 100

wDurchs Feaer wird das Silber rein™
Obai I/1T; Yielino I, Violine I, Viola;
Continuo (Vieloncello, Violone e organo)

6. Choral (Coro) 105"
wDas wollst du, Gott, bewabren rein™

Violino I, Obei I/11, Cornetto col Soprano;
Vieline II, Trombone I coll"Alto;

Viola, Trombone II col Tenore:

Trombone 111 col Basso;

Continuo (Violoncello, Violone e organo)

CD2

KANTATE 3

»Ach Gott, wie manches
Herzeleid” Bwv 3

43°58"
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2. Sonntag nadh Epiphanias

(Domenica 2 post Epiphanias)

Text: 1. und 6. Martin Moller 1587;

3.-5. Umdichtung eines unbekannten
Verfassers

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Ball — Chor
Posaune, Oboi d"amore 1/11; Streicher; Be.

1. Core Adh Gott, wie manches Herzeleid™
Oboi d'amore 1/11; Violini I/11, Viola; 5
Trombone col Basse;

Continuo (Violoncello, Viclone, Fagotto

& Organo)

2, Recitativo rae”
{Soprano, Alto, Tenore, Basso — Coro)

~Wie schwerlich lafit sich Fleisch und Blut™
Continuo (Violencello, Violone e organa)

3. Aria (Basso) 550"
wEmpfind ich Hallenarngst wnd Pein®

Continuo (Viclontello e organo)

4. Recitativo (Tenaore) e
oEs mag mir Leib and Geist verschmachten™
Continuo (Violencello ¢ organa)

5. Aria ({Duetto: Soprano, Alto) iz
~Wenn Sorgen auf mich dringen”™

Obol d'amore I/11 e Violini unisono;

Continuo (Vieloncello, Violone e organo)

&. Choral (Coro) 041"
wErhalt mein Herz im Glauben rein”
Violino I Trombone, Obot d'amore I/II col
Soprano;
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Violino II coll'Alto, Viola col Tenore, Basso;
Continuo (Vieloncello, Vielone,

Fagotto e organo)

KANTATE 4

»Christ lag in
Todesbanden“Bwv 4

1. Qsterfeiertag (Feria paschatos)

Text: Martin Luther 1524

Solo: Sopran, Alr, Tenor, Bafl — Chor

Zink (Cornetto), Posaunen I-11T; Streicher; B.c.
1. Sinfonia 103"
Vielini I/11; Vielae T/IT;

Continuo (Violoncello, Vielone ¢ organo)

2. Versus 1 {Coro) 416"
~Christ lag in Todesbanden™

Violini /11, Violae I/11; Cornetto col Soprano; .

Trombone I coll’ Alto; Trombone ITcol Tenore;
Trombone 11T col Basso;

Caontinuo (Violoncello, Viclone e organe)

3. Versus 2 (Duetto: Soprano, Alta) 3397
«Den Tod niemand zwingen kann®

Cornetto col Soprano; Trombore I coll’Alto;
Continuo (Vieloncello e organo)

4. Versus 3 (Tenore) s
wJesus Christus, Gottes Sobn™

Violini I/IT;

Continuo (Violoncello, Violone e organo)
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(1] 5, Versus 4 (Cara) i
WE5 war ein wunderlicher Krieg™
Continuo (Vieloncello, Viclone e organo)
(2] 6. Versuss (Basso) byl
WHier ist das rechte Osterlamm™
Violini /11, Violae IFII;
Continue {Violoncello, Violone ¢ organa)

B] 7. Versus 6 { Duetto: Soprano, Tenore) 206"
Sa feiern wir das hohe Fest*
Continue {Violoncello e organo)

(4] 8. Versus 7 Choral {Cora) 108"

JWir essen und leben wobl™

Violini III, Cornetto col Soprano;

Viola I. Trombone I coll’Alto;

Viola 11, Trombone II col Tenore;

Trombone 111 col Basso;

Continuo (Violoncello, Viclone e organo)
Solist der Wiener Singerknaben, Sopran - Paul Esswood, ale - Kot Equili, Tepor -
Max van Egmaond, Bat, E
Wiener S'H'ﬂgl‘ﬂiﬂ'd.l:ltl'l Chaarus Viennensis - Leitung - Conductar - Dhrection: Hans {II”E?!'IHT}!I:'F
Concentus musicus Wien
{mit Origiralinstrumenten - with original instruments - aved instruments originaus |
Gesamibeieng - Musical Direction - Direction  ensemble

NIKOLAUS HARNONCOURT

DIE MUSIKER - ‘THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Viclinen: Alice Harnoncourt, Waleer Pleiffer, Peter Schoberwalter, Wilhelm Mergl, Josef de
Gordi — Vielen: Kurr Theiner, Nikolaus Harnoncourt — Violoneelli: Nikolaus Harnoncourr,
Hermann Hiebarth — Violone: Edoard Hruza — Naturkdrner in F: Hermann Baumann,
Hermann Rohrer, Othmar Berger — Zink: Ralph Bryant — Posannen: Hans Pootler, Ernst
Hofmann, Andreas Wenth — COboe, Oboe d’amore, Qboe da caccia: Jlirg Schiftlein, Karl
Gruber, Paul Hailperin — Fagore; Outo Fleischmann — Orgel: Herbere Tadhezi, Johann Sonn-
leitner




DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Barodeviolinen: Jakobus Stainer, Absam 1665 - Matthias Albanus, Bozen 1712 - Klotz, Mitten-
wald 18. Jh. - Barak Norman, London 1709 = Jakobus Stainer, Absam 1677 — Temorviolen:
Mareellus Hollmayr, Wien um 1650 = Tirol 17. Jh. — Barockcello: Andrea Castagneri, Paris
1744 — Violone: Antony Suefan Posch, Wien 1729 — 2 Naturbérner: J. Huschauer, Wien 1756
— Cornetto (Zink): nach alten Vorbildern von Friedrich MNeunhoeffer, Basel — 3 Barodk-
posaunen;: nach Friedrich Ehe von H. Ganter, Mindhen — Barodeoboe: P. Paulhaha, Deursch-
land um 1720, Kopie nach Paulhahn von H. Schiik, Wien — Oboe d"amore: Oberlender,
18, Jh., aus dem Besitz des Germanischen MNationalmuseums, Niirnberg - Kopie nach Deper um
1720 von H. Schiick, Wien — Oboe da caccia: Wien, Anfang des 18. Jh., aus dem Besitz des
Oberdsterr. Landesmuseums = Kopie eines deutschen Inscrumentes um 1720 von H. Schiids,
Wien — Barockfagore; Tauber, Wien, 18. Jh. — Orgel: Mach Vorbildern aus dem 17. Jh. von
Klaus Becker, Kupfermiihle

WERKERLAUTERUNGEN wvon Alfred Diirr

~Wie schitn leuchtet der Morgenstern® (BWV 1), zu Mariac Verkiindigung
(25. Mirz) 1725 komponiert, ist die letzee Choralkantate des Jahrgangs 11;
denn von Ostern an folgen wieder Texre der herkimmlichen Form. Von dem
bekannten Lied Philipp Micolais (1599) hat der unbekannte Textverfasser
Bachs die Rahmenstrophen 1 und 7 im Wortlaur beibehalten, die Binnenstro-
phen dagegen zu Rezitativen und Arien umgedichter. Zum Evangelium des
Tages, der Verkiindigungsgeschichre (Lukas 1,26—38) steht Nicolais Licd
nur in lodkerem Zusammenhang; am chesten liflc sich die SchluBstrophe
auf das Kommen des Heilands deuten; weitere Anspiclungen hat Bachs Text-
dichter in Satz 2 eingellochten. Doch stimmt auch der emphindungsticfe,
wbriutliche” Grundton des Liedes gut zum Inhalc des Festes.

Das Instrumentalgewand der Kantate ist ungewdhnlich: Wihrend die Bliser
mit 2 Hirnern und 2 Obot da caccia ausschliefilich die Mittellage betonen, ist
die Diskantlage mit 2 konzertierenden Viclinen (zum Streicherturti) bedadhe,
in deren figurativem Spiel sich das Funkeln des .Morgensternes® widerspie-
gele. — Der Eingangschor ist ein Musterbeispiel der in den Choralkantaten
bevorzugten Satzweise: Die Liedmelodie, wom Sopran (+ Horn 1) in langen 8

Motenwerten vorgetragen und von den iibrigen Siﬂgﬂimm{'n.kl'.'mt“rnpunk-
tiert, ist zeilenweise in cinen cigenstindigen Orchestersatz EIrI.gtf'u%E.

Den iiberwiegenden syllabisch deklamierenden Rezitatividitzen stcht die kon-
zertante, freudige Bewegtheir der beiden Arien gegeniiber, in denen wieder-
um dharakeeristische Instrumente dieser Kantatenbeserzung hervortreten:
Oboe da caccia in Satz 3, konzertierende Violinen mit S-uh'r-Tul'Likantr.ut.cn
in Satz 5. — Der schlichte Satz des SchluBchorals wird durch selbsiindige
Fiihrung des 11. Horns bereichert. ) .

Adh Gott, vom Himmel sich darcin® (BWV 2), das I.WElt:'W{'Tk im ]n_h rgang
der Choralkantaten, ist zum 18. Juni 1724 en:s:nnd:n_, f,ugrundr. liege ihr
Martin Luthers Nachdichtung des 12. Psalms, ein altes Lied dieses 2. Sonntags
nach Trinitatis, das mit seiner Klage iiber die Abkehr des Menschen von Gott
gut zur Evangelienlesung, dem Gleichnis vom grofien Abendmahl (Lukas
14, 16—24) pafit. Der Textverfasser Bachs hat -"Lnl_:ang.s- und Sd:ﬂul?stmphe
wirtlich beibehalten und die Binnenstrophen zu je emem Rlezur;nt- oldef
Ariensatz umgedichrer, nicht ohne auch hier mehr oder weniger wirtliche
Wendungen des Lutherliedes einzuflechren. h

In der ﬁilage des Eingangssatzes offenbart sich Bachs Absiche, den z:.rklwfm:tr
Charakter dieses Choralkantaten-Jahrgangs zu l:u.-mner_n: Der ,Ouvertiire

des Jahrgangs in der Waoche zuvor (BWY 20) folgt nun eine zndten: Satzform,
die Choralmotette, in der jede Liedzeile fugisch vorbereitet wird; und war
in der vorigen Kantate die Licdmelodie vom Sopran. vorgetragen wur:!rn.
so erklingt sie nunmehr — nach ihrer Vorbereitung durch die iibrigen Stim-
men — in langen Notenwerten im Alr, um dann in den nachfolgenden Kan-
taten in den Tenor (BWV7) und in den Bafl (BWV 135) zu wandern. Das stete
Anwachsen jeder Liedzeile bis zur Vollstimmigkeit gibt unserem Kantaren-
catz seine charakreristische Dynamik; die Instrumentauon — 4 Pma-u_m:n,
2 Oboen und Steeicher gehen mit den Singstimmen — und der morertische
Satz wirken archaisch-streng wie die Liedweise selbst. 3

Die Rezitative der Kantate sind mehrfach dem Arioso angenihert, zumal in
den choralverwandren Textzeilen; in den Arien herrsche als !.{cntras; zur
Strenge des Eingangschores der  moderne” 5til vor, und zwar in der ersten
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der konzertante Satz mir obligater Solovioline, in der zweiten die tanzver-
wandre :kkardiﬂ-pcriodisdm Saveweise. Der Schlufchoral vereritt den iih-
lichen Ty pus des schlidhten, instrumentenverstirkeen Chorsarzes,

»Ach Gott, wie manches Herzeleid® (BWYV 3), komponiert zum 14, Januar
1725 innerhalb des Choralkantaten-Jahrganges, nimme inhaltlich nur sehe
allgemein auf die Evangelienlesung des Tages, die Hodhzeit zu Kana {Johan-
nes 2,1—11) Bezug: Das 18scrophige Lied von Martin Moller (1587) nach dem
lateinischen ,.Jesu dulcis memoria® besingt Jesus als Trost und Helfer in der
Mot und der Librettiss Bachs, der die Umdichtung der Binnenstraphen in
tiberaus freier Weise vorgenommen hat — nur Strophe 2 ist wietlich in Satz 2
eingefiige —, hat nichts unternommen, um dem Text speziellere Hinweise
auf die Lesung cinzufiigen.

Der Eriffnungschor ise ¢in ausdrucksvolles Klagelied; die Choralweise (Me-
lodie O Jesu Christ, meins Lebens Licht") liege niche, wie meist, im Sopran,
sondern im Bafl (+ Posaune). Eingebettet ist der Choral der Singstimmen
in einen elegischen Instrumentalsatz, in dem 2 Obei damore dominieren und
dessen cigenstindige Thematile — Geriist ist eine im Quartraum chromarisch
absteigende Melodielinie — auch von den choralbegleitenden Singstimmen
(Sopran, Ale, Tenor) aufgegriffen wird.

Die Binnensitze sind in zweimaliger Folge Rezitativ-Arie angeordner; doch
ist das erste Rezitativ mit einem vierstimmig-schlichten Choralsaez deeare
kombiniert, daf} die ersten Rezitativeeilen als Fiillvext {.Tropus®) zwischen
die Liedzeilen cingeschoben werden, withrend die etwas ausgedehnrere rezi-
tativische Schlufipartie eine Paraphrase der Liedstrophen 3 bis 5 darstellr.
Dic Einheit des Savzes wird durdh ein hiufig auftrerendes, aus der 1. Liedzeile
entwickeltes Continuomotiv hergestellt, — Die zweite Arie jst als Duete

komponiert. Der Schlufichoral beender das Werk in schlichter Vierstimmig-
keit.

#Christ lag in Todes Banden® (BWYV 4) gehire zu den frithesten Bach-Kan-
taten, die wir kennen. Sie diirfte um 1707/1708, jedenfalls aber vor 1714
entstanden sein. Obwohl Choralkantate — zugrunde liegt das Lutherlied
von 1524 in unverindertem Wortlaut —, ist sie doch nicht in dem fiir den
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spiteren Bach charakreristischen Typus (mit Iiinnmlsiitzcn _i.l'l. Rezitativ- und

Arienform) kemponiert, sondern in der altertiimlichen Form der Choral-

variation ,per omnes versus®, d. h., die Choralweise bleibt in nl]cn.? Stro-

phen erhalten, teils unverindert, teils abgewandelr. Choralfremde F'hnm!en

treten niche auf, lediglich motivische Begleitfiguren der Instrumente. Auf eine

kurze Sinfonia, in der der Liedbeginn anklingt, folgen die einzelnen Choral-

strophen in folgender Bearbeitung: ta 5

1. Choralchorsatz, Liedweise im Sopran, Unterstimmen tmﬂilél‘ﬁﬂd, V:n]nnc_n
figurativ begleitend. Schlulzeile ,Halleluja® zu motettischem Satz mit
Tempobeschleunigung erweitert. :

2. Geringstimmiges Choralkonzert (Sopran, Ale, Continuo), S

3. Triosatz fiir Violinen, Tenor und Continue, Choralmelodie (im Tenor,

lufizeile aufgelockert) figurativ begleirer.
4. i{dn‘tc::isdur Cgimrs.a:z,jCEnrﬂml:lo-dle (h-Dorisch innerhalb des e-Moll-
im Alr.

5, g::::c;zeﬁau mit Ball und Continuo. Jede Liedzeile zuniichse im Baff, dann
in den Streichern {Vieline 1), Schluflzeile wieder aufgelockerr.

6. Geringstimmiges Choralkonzert (Sopran, Tenor, f.?l;mtinun}.

7. Schlicht-vierstimmiger Choralsatz, Instrumente mitgehend. ,

Leider kennen wir das Werk nur aus dem Stimmenmaterial der Wlederal_.lf—

fihrungen von 1724 (nedh ohne Zink und Posaunen) und 1725; dl?d'l scheint

die Kompositon gegeniiber der Urfassung keine ?.l.[zu umfa::grm&m ch-

inderungen erfahren zu haben. Auffallend sind die ausgeprigte Symrlnttne

des Werkes (Mittelachse: Versus 4) sowie die starkcl'l:'utbul:zogenhm: der

Satzweise, die gewichtige Worte audch in der Komposition bildhaft hervor-

treten life.

INTRODUCTION by Alfred Diirr

“Wic schin leuchtet der Morgenstern” (How brightly glh{nu the morning
star) (BWYV 1), composed for the Festival of the ﬁnlilun.ﬂbltlﬂl'l: (25th March)
1725, is the last chorale cantata of the Year II cycle, since texts in the custom-




ary form follow from Easter onward. Bach’s unknown librettist has retained
the outer verses, 1 and 7, of Philipp Nicolai's well-known hymn (1599 in
their original wording, but rewriccen the inner verses as recitativies and arias.
Nicolais hymn is only loosely connected with the Gospel reading For the day,
the stary of the Annunciation (Luke 1, 26—38), The last verse can most
casily be interpreted as referring to the coming of the Saviour, and Bach’s
librettist has woven further allusions into the second movement. Yet the
profound feeling and “bridal™ character of the hymn well suit the subject
of the festival.

The cantata has an unusual instrumental clothing; whereas the wind, with
twa horns and two oboes da caccia, emphasize the middle register only, the
treble register is supplied by two concertante violing, in whose figurative
playing the gliccering of the “morning star™ is reflected. The opening chorus
is a standard example of the form most frequently wsed in the chorale can-
tatas: the hymn melody, stated in long notes by the sopranc {4+ Hoen I)
with counter-points in the other choral parts, is built line by line into an
independent orchestral texture,

The recitatives, mainly set as syllabic declamation, are contrasted with the
concertante, joyful agication of the two arias, in which again instruments
characteristic of this canctara’s orchestration are given prominence: oboe da
caccia in the third movement, concerrante violing with solo-tutei contrases
in the fifth, The simple setting of the final chorale is enriched by the inde-
pendent part for the second horn.

“Ach Gott, vom Himmel sich darein™ (O God, look down from Heaven)
(BWY 1), the second work in the chorale canctata year, was composed for the
18ch June 1724, It is based on Martin Lucher's paraphrase of Psalm 12, an
old hymn for this Second Sunday after Trinity which, with its lament on
Man's turning away from God, is well matched ro the Gospel reading, the
parable of the Grear Supper (Luke 14, 16—24). Bach's text author has retained
the first and last verses word for word, and rewritten cach of the verses in
between as a recitative or aria movement, though not without incorporating
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more or less literal quotations from Luther’s hymn.

In the form of the opening movement, Bach's intention of emphasizing the
cyclical character of this year's set of chorale cancaras becomes evident, The
“avertere™ of the series in the preceding week (BWV 20) is now followed by
another form, the chorale motet, in which each line of the hymn is fugally
prepared. In the previous cantata the hymn melody was sung by the soprane;
it is now heard—after its preparation by the other parts—in long notes in the
aleo, and in the cantatas following this ene it wanders into the tenor (BWV 7),
and the bass (BWV 135). The continual growth of each line of the hymn up
to its full number of parts imposes a characteristic dynamic pattern on our
cantata movement. The instrumentation—4 trombones, 2 oboes and strings
double the vocal parts—and the motetic writing produce an archaic and
austere effect, as does the hymn melody itself,

The recitatives of this cantara frequently approach the ariosa, especially in
the chorale-related lines of the text. In contrase to che strictness of the open-
ing chorus, the “modern™ style dominates the arias, namely the concertante
writing with obligato solo violin in the first and the dance-like, chordal and
periodic character of the second. The final dhorale represents the usual type
of simple choral writing with instrumental reinforcement.

“Ach Gott, wie manches Herzeleid” (O God, how many a pain for the heart)
(BWV 3), composed for the 14th January 1725 in the chorale cantata year,
only refers in very general terms to the Gospel reading for the day—the
wedding at Cana (John 2, 1—11). The eighteen-verse hymn by Martin Moller
{1587), afrer the Latin “Jesu duleis memoria™, sings of Jesus as a consolation
and helper in need. Bach's librectist, who has paraphrased the middle verses
very freely indeed—only verse 2 is included word for word in the second
mevement—has done nothing to introduce any more special references to
the reading into the cext.

The epening chorus is an expressive lament. The chorale (melody: “O Jesu
Christ, meins Lebens Licht™) does not lie in the soprano as usual, but in the
bass {+ trombone). The chorale in the vocal parts is embedded in an elegiac
instrumental texture in which two oboes d'amare predominate and whose
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independent thematie material—based on a melodic line descending chrom-
atically within the space of a fourth—is also raken up by the vocal parts
aceompanyving the chorale (soprano, alto, tenor),

The inner movements are arranged as a double sequence of recitative and
aria, though the firse recitative is combined with a plain four-part chorale
serting in such a manner that the first lines of recitative are inserted as a
supplementary text (“rrope’) between the lines of the hymn, while the some-
what more extensive conclusion of the recitative represents a paraphrase of
verses three to five, The unity of the movement is achieved by a frequently
recurring continue motif derived from the firse line of the hymn. The second
aria has been composed as a duet, and the final chorale ends the work in
simple four-part writing.

“Christ lag in Todes Banden™ (Christ lay in the bonds of death) (BWYV 4)
is one of the earliest Bach cantatas known to us. It will have been written
around 170771708, certainly before 1714, Although a chorale cantata—being
based on Luther’s hymn of 1524 with unaltered text—ic nevertheless does
not belong to the type characeeristic of the later Bach (with inner movements
in recitative and aria form), but 1o the archaic form of the chorale variation,

“per omnes versus”, i . the chorale melody is retained in all seven verses,

sometimes unaltered, sometimes modified. No themes foreign 1o the chorale

appear, only accompanying instrumental figures of motif character. A brief

Sinfonia, in which the beginning of the hymn is heard, is followed by the in-

dividual verses of the chorale in the following arrangements:

1. Chorale chorus, melody in soprane, lewer parts in imitation, viclins in
figurative accompaniment. Lase line, "Hallelujah", expanded into motetic
writing in quickened tempo.

2. Chorzle concerto in 2 small number of pares {(soprane, alto, continuo).

3. Trio movement for violing, tener and continue, duorale melody (in tenor,
final line freely treaved) figuratively accompanied,

4. Motetic chorus, charale melody (Dorian B minor within an E minor
movement) in the alea.

5. String writing with bass and continuo. Each line of the hymn firse in the
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bass, then in the strings (1st vielin), final line again frecly treated.
f. Chorale concerto in a small number of parts (soprano, tenor, continuo).
7. Plain four-part chorale setting, doubled by instruments,
Unfortunately we only know the work from the pares of the repeat per-
farmances of 1724 (withour cornett and trombones) and 1725; yet the com-
position does not seem to have undergone any very substantial change
compared with the original version. Striking features are the work’s clear
symmetry (central axis: verse 4) and the strong connection berween text
and form, which also lets important words stand ocut pictorially in the mu-
sical setting,

INTRODUCTION de Alfred Diirr

«Wie schiin leuchtet der Morgensterns («Comme brille 'étoile du matine)
{BWV 1), composée pour I"Annonciation de Marie, le 25 Mars 1725, est la
dernitre cantate chorale de la deuxitme année, car & partir de Pdques réappa-
raissent des textes de forme traditionnelle. Le parolier inconnu de Bach a
conservé les strophes extrémes 1 et 7 du célébre cantique de Philipp Nicelai
{1599} mais en a remanié les strophes intermédiaires en récitatifs et airs. Le
cantique de MNicolai n'a qu'un vague rapport aves IEvangile du jour, dont le
thime est I'histoire de '"Annonciation (Saint-Luc 1,26—38); c'est dans la
strophe finale qu'on peut encore le mieux voir I"annaonce de la venue du
Sauveur et le parolier de Bach a entremElé d'autres allusions au second mou-
vement. Toutefois le caractére foncier profondément sensible er snuprtials du
cantique s'accorde bien au sens de la féte.

Le revétement instrumental de la cantate est inhabituel : tandis que les vents,
avec deux cors et deux hautbois de chasse, ne soulignent que la ligne centrale,
les aigus se trouvent confids 4 deux violons concertants (sur un i des cor-
des) dans les figurations desquels se reflite le scintillement de 1'aétoile du
matins, — Le cheeur d'introduction constitue un exemple parfait du type de
compasition employé avec prédilection dans les cantates chorales: la mélodie
du cantique, exécucée en valeurs longues au soprano {avec accompagnement



du premier cor) et en contrepoint par les autres voix, est insérée vers par vers
dans un mouvement orchestral ariginal.

Aux passages récitatifs de déclamation essentiellement syllabique s'oppose [a
joyeuse animation concertante des deusx airs, dans lesquels ressortent de nou-
veau les instruments caractéristiques de la disceibution de cetre cantate : haut-
bois de chasse dans le troisidtme mouvement, violons concerrants avee con-
trastes de turti ex de solo dans le cinquitme. Le mouvement empreint de sim-
plicité du choral final est enrichi par la ligne mélodique indépendante du
deuxitme cor. -

«Ach Gott, vom Himmel sich dareins («Ah! Dieu, du ciel jette un regard vers
nouss} (BWY 2), deuxiéme ceuvre de "année des canrares chorales, a éoé com-
posée pour le 18 Juin 1724, Elle est basée sur I'adapration de Martin Luther du
douzitme psaume, ancien cantique de ce second dimanche apris la Trinité,
exprimant la plainte de voir les hommes s'éloigner de Dieu et s'accordant bien
4 la lecture de PEvangile, qui est la parabole de la grande Cine (Saint-Luc
14,16—24}. Le parolier de Bach a conservé le texte littéral des strophes initiale
et finale et remanié en récicatifs ou airs les strophes intermédaires, non sans v
avoir inséré des citations plus ou moins textuelles du cancique de Luther,

La disposition du mouvement d'introduction révile lintention de Bach de
souligner le caracrére cyclique des cantates chorales de cette année-la: & Iwou-
vertures employée la semaine précédente (BWV 20) succéde une autre forme
de composition, le motet choral, dans lequel chaque vers du cantique est traivé
en fugue et si, dans la cantate précédente, la mélodie du cantique était inter-
prétée par le soprano, elle est maintenant exéeurée — apris avoir éeé préparée
par les autres voix — par l'alte, en valeurs longues, pour passer, dans les can-
tates suivantes, au ténor (BWV 7) et 4 la basse (BWV 135). L'accroissement
constant du revitement vocal, allane jusqu'd la totalieé des voix, de chaque
vers du cantique confére & la cantate sa dynamique caractéristique; l'instru-
mentation — 4 trombones, 2 hautbois et cordes unis aux voix — ainsi que la
structure de moter dégagent une sévérieé archaique comme la mélodie du
cantique elle-méme.

Les récitatifs de la cantate se rapprochent & plusieurs reprises de l'arioso,

notamment dans les vers utilisés choralement; dans les airs régne le st]:rle
emodernes, contrastant avee la rigueur du chocur d'introduction, le premier
air offrant un movement concertant avec violon solo obligé, le second une
compasition périodique en accords et de caractére dansant. Le charal final
représente le type habituel d'une sobre composition chorale instrumentale-
ment renforeée.

«Ach Gott, wie manches Herzeleids («Ah! Dieu, quelle afflictions) (BWV 3)
Cette cantate, composée pour le 14 Janvier 1725, annde des cantates chorales,
woffre dans son contenu qu'un rapport trés général avee la lecture de 'Evan-
gile du jour, consacrée aux MNoces de Cana (Saint-Jean E._1—1 13 le cantique en
18 strophes de Martin Moller (1587), d'apris le texte latin «Jesu dl._tln::s memao-
riaws chante Jisus, réconfort et secours dans la décresse et le parclier de IBa.u;h,
qui a réalisé avec la plus extréme liberté le remaniement des strophes inter-
médiaires — seule la deuxitme strophe est textuellement reprise dans le second
mouvement — n'a rien fait pour donner au texte des références plus précises 3
PEvangile,

Le du:fur drouverture est une expressive complainte; la mélodie du choral
{#0 Jesu Christ, meins Lebens Liches) n'est pas, au soprano comme le plus
souvent, mais & la basse (avec trombone), Les voix du dhoral mnt_enc:s:rées
dans un élégiaque mouvement instrumental, ob dominent 2 hautbois d'amour
et dont la thématique originale — la charpente en est une ligne mélodique de
chromatisme ascendant en intervalles de quarte — est reprise des parties de
chant (soprano, alto, ténor) en accompagnement choral. .
Les mouvements intermédiaires sont disposés selon une double succession
récitatif-air, mais le premier récitatif est combiné & un sobre mouvement
choral & quatre voix de telle sorte que les premitres lignes du récitatif sont
intercalbes commie texte de remplissage [stropuse) entre les vers du cantique
tandis que la conclusion récitative, sensiblement p!usldéveluppée. constitue
une paraphrase des strophes 3 & 5 du cantique. L'unité du mouvement est
réalisée par un motif de continuo aux apparitions répétées, tiré du premier
verset de cantique. — Le second air est composé en duo. Le choral final &
quatre voix conclut 'euvre avee simplicité,




«Christ lag in Todes Bandens («Christ gisait dans les liens de la morts) (BWV
4) appartient aux plus anciennes cantates de Bach que nous connaissions. Elle
poutrait avoir éré composée vers 17071708, mais de toutes fagons avant 1714,
Bien que cantate chorale — basée sur le cantique luchérien de 1524 textuelle-
ment repris — elle n'est pas composée selon le type caraceéristique du Bach de
la dernitre manitre {mouvements intermédiaires en forme de récitarifs et
d'airs), mais d’aprés la facture archaique de la variation chorale «per omnes
versugs, cest-d-dire que la mélodie du choral est conservée dans la totalité des
7 strophes, tantdt inchangée, tantbt modifife. Il n"apparalc pas de motifs
étrangers au choral mais seulement des figures d’accompagnement théma-
tiques des instruments, A une bréve sinfonia dans laquelle se fait entendre le
début du cantique succédent les diverses strophes chorales traitdes comme suit:
1. Mouvement choral pour cheeur, méladie au soprane, voix inférieures en
imitation, accompagnement figuratif de violons. Verser final «Hallelujas
élargi, avec accélération de tempo, en mouvement de motet.

2. Concert choral pour petit ensemble vocal (soprano, alto, continuo).

3. Mouvement en trio pour viclons, ténor et continuo, Mélodie chorale (au
ténor, derniers vers allégés) accompagnée figurativement.

4. Mouvement de motet pour cheeur, mélodie chorale (st dorien au sein du
mouvement en mi mineur) & I"aleo.

5. Mouvement pour cordes avec basse et continuo, Chaque verset du cantique
d'abord & la basse, puis aux cordes (premiers violons), derniers versers de
nouvean allégds,

6. Concert choral pour petit ensemble voeal (soprane, ténor, continug).

7. Simple mouvement choral 4 quatre voix, avec accompagnement d’instru-
ments.

L'ccuvre ne nous est malheurensement connue que dans le marériel vocal des
nouvelles exéeutions de 1724 (encore sans cornet et crombones) er de 1725,
mais la composition ne semble pas avoir subi de modifications par trop nom-
breuses par rapport & sa version originale. On est frappé par la nette symétrie
de Petuvre (coupure médiane : verser 4) ainsi que par Iérroit attachement au
texte de la composition qui illustre musicalement de manifre imagée les paroles
les plus importantes.
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CD1 MC :s5E1TE - SIDE - FACE 1

Kantate 1 ., Wie schn leuchtet der Morgenstern®

(1] Chor

Wie schiin leuchrer der Morgenstern / Voll Gnad und Wahrheit
von dem Heren, / Die siilfe Wurzel Jesse! / Du Sohn Davids aus
Jakobs Stamm, / Mein Kénig und mein Briutigam, / Hast mir
mein Herz besessen, [ Lieblich, / Freundlich, / Schon und herr-
lich, groft und chrlich, reich von Gaben, / Hoch und sehr prich-
tig erhaben,

Rezitativ (Tenor)

Du wahrer Gottes und Marien Sohn, / Du Kinig derer Auser-
wihleen, / Wie siifl ist uns dies Lebenswore, / Mach dem die
ersten Witer schon / So Jahr' als Tage zihlten, / Das Gabriel mic
Freuden dore f In Bethlehem verheifien! [ O Siifligkeir, o Him-
melsbrotr, / Das weder Grab, Gefahr, noch Tod / Aus unsern
Herzen reiffen,

Arie (Sopran)

Erfiiller, ihr himmlischen gottlichen Flammen, / Die nach euch
verlangende gliubige Brust! / Die Seelen empfinden die krifrig-
sten Triche / Der briinstigsten Liebe / Und schmedken auf Erden
die himmlischste Lust.

Rezitativ (Bafl)

Ein irdischer Glanz, ein leiblich Liche / Rithrt meine Seele
nicht; / Ein Freudenschein ist mir von Gott entstanden, /
Denn ein vollkommnes Gue, / Des Heilands Leib und Blue, f
Ist zur Erquickung da. / So mufl uns ja / der iiberreiche Segen, /
Der uns von Ewigkeit bestimmt / Und unser Glaube zu sich
nimmt, [/ Zum Dank und Preis bewegen.



[5] Arie (Tenor) )
Unseerund und Ton der Saiten [ Sollen dir / Fiir und fidr /
Dank und Opfer zubereiten. / Herz und Sinnen sind erhoben, !
Lebenslang / Mit Gesang, f Grofler, dich zu loben.

[6] Choral .
Wie bin ich doch so herzlich froh, / Dal mein Schatz ist das A

und O, / Der Anfang und das Ende; / Er wird mich doch zu
seinem Preis / Aufnehmen in das Paradeis, / Des klopf ich in
die Hinde. / Amen! / Amen! / Komm du schine Freudenkrone,
bleib nicht lange, / Deiner wart ich mit Verlangen.

MC : sEITE - SIDE-FACE 2

Kantate 2 »Ach Gott, vom Himmel sich darein®

7| Chor

o Ed: Gotr, vom Himmel sieh darein / Und laft dichs doch er-
barmen! / Wie wenig sind der Heilgen dein, / Verlassen sind
wir Armen; / Dein Wort man nicht 1ift haben wahr, / Der
Glaub ist auch verloschen gar / Bei allen Menschkindern.

8 itativ (Tenor

= lstflehrenﬁtel fajlsd-u List, / Was wider Gott und seine Wahe-
heit ist; / Und was der eigen Witz erdenket, / — O Jammer!
der die Kirche schmerzlich krinker — / Das muff anstatt der
Bibel stehn. ) :
Der eine wihlet dies, der andre das, / Die tirichte Ve[nunﬂ: ist
ihr Kompafl; / Sie gleichen denen Totengribern, { Die, b sie
zwar von aullen schn, / Nur Stank und Moder in sich fassen /
Und lauter Unflat sehen lassen.

T TR
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(9] Arie (Al)

[ii]

Tilg, o Gott, die Lehren, / So dein Wort verkehren! [ Wehre
doch der Ketzerei / Und allen Rottengeistern; / Denn sie spre-
chen ohne Scheu: / Trotz dem, der uns will meistern!

| Rezitativ (Bafl)

Die Armen sind verstire, / Thr seufzend Adh, ihr ingstlich Kla-
gen [ Bei soviel Kreuz und MNot, / Wodurdh die Feinde fromme
Seelen plagen, / Dringt in das Gnadenohr des Allerhiéichsten
ein. / Darum spricht Gortt: ich mufl ihr Helfer sein! f Ich hab
ihr Flehn erhiirt, / Der Hilfe Morgenrot, [ Der reinen Wahr-
heit heller Sonnenschein { Soll sie mitc never Kraft, / Die Trosc
und Leben schafft, / Erquicken und erfreun. / Ich will mich
ihrer Mot erbarmen, / Mein heilsam Wort soll sein die Kraft
der Armen,.

Arie (Tenor)

Drurchs Feuer wird das Silber rein, / Durchs Kreuz das Wort
bewihre erfunden. / Drum soll ein Christ zu allen Stunden
Im Kreuz und Mot geduldig sein.

Choral

Das wollst du Gott bewahren rein / Filr diesem argn Ge-
schlechte; f/ Und lafl uns dir befohlen sein, / Daff sichs in uns
nicht flechte. / Der gottlos Hauf sich umher findt, / Wo solche
lose Leute sind / In deinem Volk erhaben.

I [ |
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ch2 MC :SEITE - SIDE - FACE 3

Kantate 3 . Adh Gott, wie manches Herzeleid® I

Sinfonia

Cher

Ach Gortt, wie manches Herzeleid [ Begegnet mir zu dieser
Zeit! | Der schmale Weg ist triibsalvoll, / Den ich zum Himmel
wandern soll.

Choral und Rezitativ (Tenor, Ale, Sopran, Balt)

Wie schwerlich 138t sich Fleisch und Blur / T. So nur nach
Irdischem und Eitlem trachtet { Und weder Gott noch Himmel
achtet, / Zwingen zu dem ewigen Gue [ A. Da du, o Jesu, nun
mein alles bist, / Und doch mein Fleisch so widerspenstig ist. /
Wo soll idh mich denn wenden hin? / 5, Das Fleisch ist schwach,
doch will der Geist; / So hilf du mir, der du mein Herze
weille. / Zu dir, o Jesu, steht mein Sinn. / B. Wer deinem Rat
und deiner Hilfe traut, / Der hat wohl nie auf talschen Grund
gebaut, / Da du der ganzen Welt zum Trost gekommen, / Und
unser Fleisch an dich genommen, / So rettet uns dein Sterben /
Vom endlichen Verderben. / Drum schmedie doch ein gliu-
biges Gemiite / des Heilands Freundlichkeit und Giite,

Arie (Baf)

Empfind ich Héllenangst und Pein, / Doch muf bestindig in
dem Herzen | Ein rechrer Freudenhimmel sein. / Ich darf nur
Jesu Namen nennen, / Der kann auch unermefine Schmerzen /
Als einen leichten Nebel trennen.

Rezitativ (Tenor)

Es mag mir Leib und Geist verschmachten, [ Bist du, o Jesu,
mein [ Und ich bin dein, / Will ichs niche achten / Dein treuer
Mund / Und dein unendlich Lieben, / Das unverindert stets
geblieben, / Erhile mir noch den ersten Bund, / Der meine
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Brust mit Freudigkeit erfiillet / Und auch des Todes Furche,
des Grabes Schrecken stiller / Fille Mot und Mangel gleich

von allen Seiten ein, / Mein Jesus wird mein Schatz und Reich-
tum sein.

Arie (Duett Sopran, Alt)

Wenn Sorgen auf mich .ringen, / Will ich in Freudigkeit [ Zu
meinem Jesu singen. [/ Mein Kreuz hilft Jesus tragen, / Drum
will ich gliubig sagen: / Es dient zum besten allezeit.

Choral
Erhalt mein Herz im Glauben rein, { So leb und sterb ich dir

allein. / Jesu, mein Trost, hér mein Begier, / O mein Heiland,
wir 1ch bei dir.

MC :sEITE SIDE FACES

Kantate 4 ,Christ lag in Todesbanden®

Versus 1 (Sopran, Alr, Tenor, Bafl)

Christ lag in Todesbanden f Fiir unsre Siind gegeben, [ Er ist
wieder erstanden / Und hat uns bracht das Leben; / Des wir
sallen frihlich sein, / Gotr loben und ihm dankbar sein / Und
singen Halleluja, / Halleluja!

Versus 2 (Sopran, Alt)

Den Tod niemand zwingen kunnt { Bei allen Menschenkin-
dern, / Das mache’ alles unsre Siind, / Kein Unschuld war zu
finden. / Davon kam der Tod so bald / Und nahm iiber uns
Gewale, / Hielt uns in seinem Reich gefangen. / Halleluja!



Versus 3 (Tenor)

Jesus Christus, Gottes Sohn, / An unser State ist kommen /
Und hat die Siinde weggetan, / Damit dem Tod genommen /
All sein Recht und sein Gewalt, / Da bleibet nichts denn Tods
Gestalt, / Den Stachel hat er verloren. / Halleluja!

Versus 4 (Sopran, Alr, Tenor, Bal)

Es war ein wunderlicher Krieg, / Da Tod und Leben rungen, /
Das Leben behiele den Sieg, / Es hat den Tod verschlungen. |
Die Schrift hat verkiindigt das, / Wie ein Tod den andern
frafl, / Ein Spott aus dem Tod geworden. / Halleluja!

Versus 5 (Bafl)

Hier ist das rechte Osterlamm, / Davon hat Gott geboten, /
Dias ist hoch an des Krewzes Stamm / In heiBer Lich gebraten, f
Das Blut zeichner unsre Tiir, / Das hile der Glaub dem Tode
fidr, { Der Wiirger kann uns nicht mehr schaden. / Halleluja!

Versus 6 (Sopran, Tenor)

So feiern wir das hohe Fest / Mit Herzensfreud und Wonne, [
Das uns der Herre scheinen lifle, / Er ist sclber die Sonne, /
Der durch seiner Gnade Glanz { Erleuchter unsre Herzen
ganz, / Der Siinden Nachr ist verschwunden. / Halleluja!

Versus 7 (Sopran, Ale, Tenor, Bafl)

Wir essen und leben wohl [ In rechten Osterfladen, [ Der alce
Sauerteig miche soll / Sein bei dem Wort Gnaden, / Christus
will die Koste sein / Und speisen die Seel allein, / Der Glaub
will keins andern leben. / Halleluja!
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Ch1 MC :seire siDE - FACET
Cantata No. 1 “Wie schin leuchtet der Morgenstern™

Chorus

How beautifully shines the morning star, / Full of grace and
truth from the Lord, / The sweet root of Jesse! / Thou Son
of David from Jacob's stem, / My King and my Bridegroom, /
Hast taken possession of my heart, / Lovely, / Friendly, [/
Beautiful and glorious, great and honest, rich in gifts, / Highly
and most splendidly sublime.

Recitative (Tenor)

Thou true Son of God and Mary, / Thou King of the elect, /
How sweet to us ist this Word of Life, / According to which
the earliest fathers already / Counted the years as well as the
days, / Which Gabriel promised / With joy in Bethlehem! /
O sweetness, o Bread of Heaven, [ That neither grave, peril
nor death / Tears away from our hearts.

Aria (Soprana)

Fill, ye heavenly, divine flames / The faithful breast thae
longs for you! / The souls feel the strongest desires [ Of the
most ardent love / And taste on earth the heavenly pleasures.

Recitative (Bass)

An earthly brilliance, a bodily light / Does not touch my
soul; / A light of joy from God has arisen in me, [ For a
perfect blessing—/ The Saviour's Body and Blood—/ Is there
for refreshment. [ So we must be maved by / The superabund-
ant blessing [ Intended for us from etermity, / Which takes
our faith unto itself, / To thanksgiving and praise.

B B



5]

Aria (Tenor)

Our mouths and sounding strings / Shall bring to Thee / Ever
and ever / Thanks and offerings. / Heart and mind are uplift-
ed / All our lives / Wich song, / To praise Thee, Great One.

Chorale
How I am so heartily glad, / That my Treasure is the A and

©, /| The beginning and the end; / He will take me, for His
praise, { Into Paradise, / At which I clap my hands. / Amen!/
Amen! | Come Thou beautiful Crown of Joy, do not tarry, /
I await Thee with longing.

MC : sEITE SIDE-FACE 2

Cantata No. 2 “Ach Gott, vom Himmel sich darein”

Chorus

Oh God, lock down from Heaven / And let Thy mercy be
aroused! / How few are Thy saints, / We poor ones are for-
saken: /| Thy Word is not adinowledged, / Faith has become
quite extinet / Among all mankind.

Recitative (Tenor)

They teach vain, false cunning / Which is against God and
His Truth; / And what their own wits have thought out—/
O misery which grievously harms the Church—/ This must
take the place of the Bible. { The one chooses this, the other
that, / Foolish reason is their compass; / They are like those
graves of the dead / Whidh, even though beautiful from our-
side, / Contain only stench and decay / And have nothing
but filth to show.
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Acria (Alro)

Destroy, o God, the doctrines / That pervert Thy Word! /
Bestrain heresy / And all the rabble spirits; / For they say
without hesitation: / Defy Him who would be our master!

Recitative (Bass)

The poar ones are troubled, / Their sighs, their anxipus la-
menting / At so much affliction and distress, / Through which
the enemies rorment pious souls, / Penetrates the gracious ear
of the Most High. / Therefore God speaks: I must be their
Helper! / T have heard their imploring, / The dawn of help, /
The bright sunshine of pure truch [ Shall, with new strength
that brings comfort and life, / Revive and delight them, / T
will have mercy on their distress, / My healing Word shall
be the strengeh of the poor ones.

Aria (Tenor)

Silver is made pure through fire, / The Word is proved true
through the Cross. / Hence a Christian shall at all times { Be
patient in affliction and distress.

Chaorale
This, God, Thou wouldst preserve pure [ Before this widied
race; / And let us be commended unto Thee, { That they do
not mix among us. / The godless mob is found all around, /
Wherever such heretical persons are Exalted amond Thy
people.
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CcChz MC :5EITE  SIDE - FACE 3

Cantata No. 3 “Ach Gott, wie manches Herzeleid” [

Sinfonia

Chorus

Oh God, how many a pain for the heart / Comes upon me at
this time! / The narrow way is full of sorrow / On which
I am to wander to Heaven.

Chorale and Recitative (Tenor, Alto, Soprano, Bass)

How difficulat it is for flesh and blood, / T. That only seck
the earthly and the vain / And pay no attention to God or
to Heaven, { To let themselves be compelled to eternal bles-
sing. / A. Since Thou, o Jesu, art now my All, / And yet my
flesh is so rebellious. / Wither shall I then turn? / 5. The flesh
is weak, yet the spirit is willing; / So help Thou me, Who
knowest my heart, / To Thee, o Jesu, my mind is true. / B.
Who trusts Thy counsel and Thy help / Has surely never
built on false ground, / Since Thou hast come for the comfort
of the whole world, / And taken our flesh upon Thyself, /
Thus Thy death saves us /From final destruction. / Therefore
2 believing soul tastes / The Saviour's friendliness and good-
ness.

Aria (Bass)

16 1 feel fear of Hell and torment, / There must yer always
be in my heart / A true heavenly joy, / I need only speak
Jesu's name, { He can even disperse immeasurable pains / Like
a light mist.

Recitative (Tenor) )

My body and spirit may languish, / If Thou, o Jesu, are mine !
And T am Thine, / T will take no notice of it. / Thy faithful
mouth / And Thy endless loving / That has always remained
unchanged, / Still preserves for me the first Covenant / That

fills my breast with joyfulness / And also stills the fear of
death, the terror of the grave. / Even if distress and need
attack from all sides ac once, / My Jesus will be my treasure
and my wealth.

Aria (Duet Soprano, Alto)

When cares oppress me, / I will sing in joyfulness / To my
Jesus. [ Jesus helps to bear my cross, / Therefore I will say in
faich: / Ic is at all times for the best.

Chorale.

Maintain my heart pure in the Faith, f So that I live and die
for Thee alone. [ Jesu, my comfort, hear my desire, / O my
Saviour, were I with Thee.

MC :seiTE si0E - FACES

Cantata No. 4 “Christ lag in Todeshanden™

Verse 1 (Soprano, Alro, Tenor, Bass)
Christ lay in the bonds of death [ Delivered for our sins, [
He has risen again / And has broughe us life; / We must be

joyful for this, / Praise God and be grateful to Him / And
sing Hallelujah, / Hallelujah!

Verse 2 (Soprano and Alco)

Nobedy could overcome Death / Among all mankind, [ This
was all caused by our sin, / No innocence was to be found. /
For this, Death came so soon [/ And took power over us, [
Held us captive in his kingdom. / Hallelujah!



E

Verse 3 (Tenor) :

Jesus Christ, the Son of God, / Has come in our stead / And
has cast sin aside, / Thereby taking from Death / All his
rights and his power, / There remains nought but Death’s
form, / His sting he has lost. / Hallelujah!

Verse 4 (Soprano, Alto, Tenor, Bass)

There was a wondrous war / Between Life and Death. / Life
won the victory / And Death was swallowed up. / This was
written in the scriptures,/ How one Death consumed the other,/
And thus made a mockery of Death. / Hallelujah!

Verse 5 (Bass)

Here is the true Passover Lamb, / God had commanded it, /
High upon the Cross's shaft / It has been roasted in ardent
love, / The blood marks our doors, / Faith holds it before
Death, / The murderer can no longer harm us. / Hallelujah.

Verse 6 (Soprano, Tenor) ]

So we celebrate the high feast / With heartfelt joy and delight /
That the Lord lets shine for us, / He is Himself the sun / Who
through the splendour of His grace / Lights up nurlhcnrts
completely, / The night of sin has disappeared. / Hallelujah!

Verse 7 (Soprano, Alto, Tenor, Bass)

We eat and live well / With the true unleavened bread of
Easter, / The old leaven shall not / Be with the Word of
Grace, / Christ would be the meal / And would feed the soul
only, / Faith wants no other life. / Hallelujah!

H

CD1 MC :sEiTE - SIDE-FACE |

Cantate no 1 «Comme brille I'étoile du matins

Cheeur

Comme brille I"étoile du matin, / Pleine de la grice et de la
vérité du Seigneur, / Lo douce source de Jessé! [/ O toi, fils
de David de la tribu Jacob, / Mon Roi et mon flancéd, / Tu as
possédé mon ceeur, / Aimablement, [ Amicalement, [ Avec
beauté et magnificence, grandeur et honnéeeté, riche de dons, [
Dans la splendeur de ton élévation suprime.

Bécitatif (eénor)

Toi Diew wéritable et fils de Marie, / Toi Roi des Elus, [/
Comme nous est douce la parole de vie / D'apres laquelle les
premiers péres [ Comptaient déji les anndes et les jours f Ex
dant Gabriel, avee allégresse, / Donna la promesse & Bethléem!/
O douceur, & manne céleste / Que ni le tombeay, le danger,
ni la mort / Ne peuvent arracher de nos coours.

Air (soprano)

Emplissez, célestes flammes divines, / La poitrine croyante
qui aspire aprés vous. / Les imes ressentent les puissants élans /
Du plus fervent des amours [ Et golitent ici-bas la joie céleste.

Récitatif (basse)

Un éclat terrestre, une lumitre de ce monde / Ne peuvent
toucher mon dme; / Une lueur de jole m'est venue de Diew, [
Car le bien supréme / Du corps et du sang du Sauveur [ Est
14 pour mon réconfort. / Aussi faut-il que la bénédiction oc-
troyée / Qui nous est destinée de toute érernité / Et que re-
cueille notre foi / Nous inspire lovange et gratitude.

== B



(3]

Air (ténor)

Motre bouche et les musiques de nos instruments [ Ne cesse-
ront / A tout jamais / De t'offrir notre gratitude et notre
sacrifice. / Motre ceeur et nos esprits s'élévent / Pour que nos
dhants / Durant toute notre vie/ Te célébrent, grand Roi.

Choral

Comme je suis heareux au plus profond de mon ceeur / Que
mon trésor soit l'alpha et oméga, / Le commencement et la
fin; / 11 va donc pour sa gloire / M'accepter au paradis / Ee
i'y applaudis des deux mains, [ Amen! / Amen! { Viens, magni-
fique couronne de joies, ne tarde pas, / Je t'attends de tout mon

désir.

MC : SEITE- SIDE - FACE 2

Cantate no 2 «Ah! Dieu, du ciel jette un regard vers nous»

Cheeur ;

Ah! Dieu, du ciel jette un regard vers nous / Et veuille nous
prendre en pitié! / Que tes fidies sont rates, / Et dans quel
pauvre abandon nous sommes! [ On ne veut plus croire 4 la
viriet de ta Parcle / Ec la fois s'est éteinte / Dans tour le genre
humain.

Récitatif (ténor) )

1ls enseignent la ruse vaine et mensongire, / Ce qui trans-
gresse la vérité divine; / Et la propre invention de leur esprit /
— O mistre qui afflige douloureusement 'Eglise ; — ( Doit
tenir lieu des paroles de la Bible. / Quel que soit leur choix, /
1ls sont guidés par leur raison déréglée; / Semblables aux fos-
soyeurs / Qui, en dépit de la propreté de leur apparence, / Ne
renferment que pestilescence et pourriture { Et ne reflitent
quiimmondices,

El

Adr (alto)

Extirpe, & Seigneur, les doctrines / Qui faussent ainsi ta Pa-
role! / Garde-toi de I'hérésie { Ee de tous les esprits de sectes ; /
Car ils parlent sans crainte / Et en dépit de celui qui veut
Etre notre souverain!

R.écitatif (basse)

Les pauvres pécheurs sont en proie aux tourments, / Leurs
soupirs et leurs plaintes angloissées [ Provoqués par I'affliction
et la dérresse [ Que les dmes pieuses ont 4 subir de leurs enne-
mis, [ Ateeignent Poreille clémente du Trés-Haut, [ Clest pour-
quol Dieu parle en ces termes: je dois ewre leur secours! /
T'ai exaucé leur supplication, / La charité dans son &clat aure-
ral, / La wérité pure dans sa clareé de rayon de soleil / Vien-
dront les réconforter d'une foree nouvelle [ Génératrice de
consolation et de vie. / Je veux étre miséricordieux 3 leur dé-
tresse, [ Le salut dispensé par ma parole sera la foree des
pauvres fidéles.

Aria (eénor)

C'est par le feu que [argent est purifié, / C'est par la Croix
que la Parole se fait véritd, ! Cest pourquol un chrétien doit &
toute heure ! Souffrir patiemment "affliction et la détresse.

Chaoral

La véricd de la Parole, tu veux, Seigneur, la conserver / Pour ce
vil genre humain; { Laisse-nous tre soumis 3 tes ordres /
Afin que nous n'en soyens pas contaminds. / La multitude
impie fourmille / Tandis que ton peuple / Eléve quelques £lus.



CDh2 MOC :sEITE - SIDE - FACE 3

Cantate no. 3 «Ah! Dicu, quelle afflictions

Sinfonia

Cheeur

Ah! Dieu, quelle affliction /| M'éprouve en cet instant! / De
quels chagrins est semé le chemin écroit / Qui doit me mener
au ciel! i

Choral et récitatif (ténor, alto, soprane, basse)

T. Avec quelle peine la chair et le sang, / N'aspirant qu'aux
vanités terrestres, / Sans respect de Dieu ni du ciel, / Se laissent
porter au bien éternel! / A. Tu as beau, & Jésus. £tre mon tout [
Ma chair reste récalcitrante. / Ol dois-je diriger mes pas? /
5. La chair est faible, mais lesprit szit vouloir; / Alde-moil
dong, toi qui connais mon ceeur. / B. Celui qui a confiance en
ton conseil et ton secours / N'a Jamais biti sur mauvais ter-
rain / Car tu es venu consoler le monde entier / Et tu as
revétu notre chair, / Et ta mort nous sauve / De P'érernelle
corruption. / Aussi une ime croyante peut-elle goliter / L'amé-
nicé et la bonté du Sauveur.

[ =]

4] Air (basse)
Que je ressente D'angoisse et les tourments de l'enfer / Mon
ceeur n'en doit pas moins rester rempli / D'une véritable joie
céleste. / Je n'ai qu'd prononcer le nom de Jésus / Qui peut
dissiper comme une brume légtre / Une douleur insondable.

Récitatif
Ma chair et mon esprit peuvent se consumer / Tu es mien, &
Jésus, / Et je suis tien { En dépit de tout. [ Ta parole fidele /
Et ton amour infini / Qui sont restés constants et immuables /
Me conservent intacte l'alliance premibre / Qui eémplit ma

poitrine d'allégresse / Qui apaise la peur de la mort et "horreur
du tombeau. / Si la détresse et le dénuement m'assaillent de
tous cdrés, / Mon Jésus sera mon trésor et ma richesse.

(6] Air (duo)
Quand les chagrins m’oppressent, / Je veux de toute ma joie [
Chanter mon Jésus. / Jésus m'aide 3 porter ma croix / Clest

pourquoi je veux affirmer avec foi: / Il en est 4 jamais pour
le mieux.

(7] Cheral
Conserve mon ceeur dans la pureté de la foi / Er ainsi Je
vivral et mourral pour toi seul. / Jésus, ma consolation, veuills
exaucer mon désir ardent, / O mon Sauveur, puissé-je Erre
prés de toi.

MC :serTe sIDE - FacE 4

Cantate no 4 «Christ gisait dans les liens de la mort»

(8] Verset 1 {soprano, alto, ténor, basse)
Christ gisait dans les liens de la more / Sacrifié pour nos
péchés, [ 11 est ressucité / Er nous a apporté la vie: / Nous
devons nous réjouir, / Lower Dieu er lui #tre reconnaissant /
Et chanter Alleluia, / Alleluia!

Verset II (soprano, alto)
Nul ne peut contraindre la mort / Parmi le genre humain, /
La faute en revient seulement i nos péchés, / Il n'existait pas
d'innocents. / C'est pourquoi la mort fur si prompre / A s'em-
parer de nous / Er 4 nous retenir captifs dans son empire, /
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